Dynamika przemian. Metamorfozy.
O mozliwosciach analizy, syntezy i kreacji,
jakie stwarza animacja poklatkowa.

Srodek przekazu sam jest przekazem®

Przytoczone powyzej stowa Marshalla McLuhana,
odnoszgce sie do Swiadomosci cztowieka zyjgcego
w globalnej wiosce?, poruszajg kilka waznych kwe-
stii dotyczacych wspotczesnej komunikacji. MclLu-
han uwazat, ze w analizach dotyczgcych spotecznej
komunikacji nie mozna pomijac¢ formy komunikatu,
skupiajgc sie tylko na analizie tresci, bowiem juz
sama forma, medium, za pomocg ktorego przeka-
zujemy tresci, jest komunikatem i Swiadczy o nas
samych. Wedtug McLuhana medium, ktore wybie-
ramy, aby przekazac¢ okreslong tresc, jest wrecz
przedtuzeniem nas samych®. Przyktadajac teze
amerykanskiego antropologa do specyficznej formy
komunikacji, jakg jest edukacja, mozemy zasta-
nowic sie nad tym, jaka forma przekazu wzmocni
tresc, ktérg chcemy przekazac. Jaka forma przekazu
bedzie swiadczyc¢ o tym, ze mozemy byc¢ atrakcyj-
nym partnerem do rozmowy? Jaka forma przekazu
bedzie adekwatna to tego, kim jestesmy, jak odczu-
wamy w drugiej dekadzie XXI wieku?

Od kilku lat ucze sie technik animacji poklat-
kowej i musze przyznac, ze im bardziej zgtebiam
meandry tej techniki, tym bardziej wydaje mi sie ona
dobrym narzedziem do rozmow i przekazywania
tresci z wielu dziedzin osobom w réznym wieku.

! Mcluhan M. Zrozumie¢ media: Przedtuzenia cztowieka,
Warszawa 2004.

2 |bidem.

5 Ibidem.
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Technika animacji poklatkowej polega na foto-
grafowaniu obiektu czy rysunku zmieniajgcego
swoje potozenie. Kazda zmiana powinna zostac
zarejestrowana poprzez wykonanie nowego zdjecia.
Gdy potgczymy sekwencje zdje¢, powstanie film,
na ktérym widac ruch obiektu czy linii. Zaleznie od
stopnia zaawansowania mozna wykonac¢ animacje
Zza pomocg roznych narzedzi.

Najprostszym sposobem jest wykorzystanie
telefonu komaorkowego do robienia zdjec, a nastep-
nie zmontowanie sekwencji zdje¢ w jednym z dar-
mowych programow, na przyktad Windows Movie
Maker. Wazne jest, aby kolejne zdjecia wykonywane
byty z tego samego punktu widzenia. Do unieru-
chomienia komorki dobrym narzedziem mogg byc¢
selfie sticki lub specjalne mate statywy do komorek.

Jedli zalezy nam na profesjonalnej jakosci obrazu,
powinnismy uzy¢ bardziej skomplikowanych narze-
dzi. Aby profesjonalnie wykonac animacje, do robie-
nia zdje¢ wykorzystujemy aparat fotograficzny (np.
Cannon 500 D) i podtgczamy go do programu
umozliwiajgcego podglad powstajgcej animacji
w czasie rzeczywistym. Najlepszym, wedtug mojej
wiedzy, programem stuzgcym do tego celu jest
Dragon Frame. Aparat podtgczamy do komputera
z zainstalowanym programem (za pomoca kabla
USB) i jesteSmy w stanie sterowac aparatem za
posrednictwem klawiatury komputerowej. Mozemy
tez miec¢ podglad na poprzednie zdjecie z sekwencji,
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poprzednig klatke, co umozliwia osiggnigcie efektu
ptynnego ruchu, nawet w trudniejszych, bardziej
wymagajagcych technikach, jak np. animacja rysun-
kowa. W programie Dragon Frame mozemy zmon-
towac powstaty materiat, a takze wystac zdjecia do
programu do montazu, np. do Adobe Premiere Pro
czy Sony Vegas. Oczywiscie montujgc naszg ani-
macje w programie przeznaczonym do montazu,
mamy wieksze mozliwosci.

Do powstatej animacji mozemy nagrac takze
dzwiek — podtozy¢ gotowg muzyke lub nagrac
wtasng sciezke dzwiekowg. Jesli korzystamy
z darmowych najprostszych narzedzi, mozemy
nagrac dzwiek na telefon komorkowy i zmontowac
z filmem w programie Windows Movie Maker lub
nagrac dzwiek bezposrednio w Programie Windows
Movie Maker, klikajagc przycisk REC. Ze wzgledu
na jakos¢ nagrania radzitabym jednak nagrywac
dzwiek na telefon komorkowy, a nastepnie mon-
towac z animacja. Gdy realizujemy film z wykorzy-
staniem bardziej profesjonalnych narzedzi, mamy
analogiczne mozliwosci. Dzwiek mozemy nagrac,
postugujac sie rejestratorem dzwieku takim jak
Zoom H6, a nastepnie zmontowac¢ z animacja
w programie Adobe Premiere Pro lub Sony Vegas.
Mozemy takze nagra¢ dzwiek bezposrednio w pro-
gramie Dragon Frame.

Do realizacji animacji poklatkowej mozemy
wykorzystac zarowno najrozniejsze techniki malar-
skie, rysunkowe, materiaty plastyczne — kolorowe
papiery, flamastry, farby, obiekty, makiety — jak row-
niez przedmioty codziennego uzytku i oczywiscie
rzeczywistos¢ wokot nas.

Jak widac juz w tym krotkim przedstawieniu,
animacja poklatkowa jako narzedzie taczy w sobie
elementy z roznych dziedzin wiedzy — fotografii,
filmu, sztuk wizualnych, optyki, dzwieku, muzyki.
tgczy technologie cyfrowa z analogowymi sposo-
bami konstruowania obrazu.

Podazajagc za tezg Marshalla McLuhana — co
mozemy przekaza¢ poprzez samo narzedzie,
wybierajgc jako medium komunikacji animacje
poklatkowa?

Na pewno, ze jestesmy otwarci na nowe roz-
wigzania, innowacyjnosc, tagczenie tradycji z nowo-
czesnoscig, tagczenie wiadomosci z zakresu roz-
nych dziedzin wiedzy. Ze jeste$émy elastyczni. Ze
stwarzamy przestrzen do indywidualnych poszu-
kiwarh — samo narzedzie daje bowiem mozliwosc
bardzo réznorodnych realizacji. Zaleznie od tresci,
ktorg chcemy przekazac, i czasu, jakim dysponu-
jemy, powinnismy wybrac adekwatne materiaty oraz
dzwiek, czyli srodki wyrazu.

Animacja poklatkowa jest bardzo wdzieczna
technikg do pokazania i zrozumienia procesow
zachodzacych w przyrodzie. Mozemy zaobserwo-
wac pewne procesy, rejestrujgc nature lub stworzyc
model przedstawiajgcy zasade dziatania zjawisk.

Aby rejestrowac bezposrednio procesy zacho-
dzace w przyrodzie, potrzebujemy bardzo duzo
czasu. Nie jest to jednak zadanie wymagajace tech-
nicznie. Jesli chcemy zaobserwowac np. zmiane
barwy swiatta na przestrzeni doby, tygodni, mie-
sigca czy nawet roku, wystarczy, ze ustawimy aparat
fotograficzny w jednym miejscu i zaprogramujemy
czestotliwos¢ wykonywania zdjecia. Mozemy to
zrobi¢ np. w programie Dragon Frame lub (jesli
korzystamy z aparatu w telefonie komorkowym lub
w tablecie) z darmowej aplikacji, np. Stop Motion
Studio. Analogicznie postepujemy, chcac nagrac
i zaobserwowac wzrost czy rozwaj rosliny.

Innym sposobem realizacji animacji edukacyjnej
jest stworzenie modelu odzwierciedlajgcego pro-
cesy — ruchomy schemat. Chcgc pokazac zmiany
skupienia wystepujgce w przyrodzie, mozemy
wykorzystac¢ roznego rodzaje sypkie materiaty.
Znakomitym materiatem jest np. sol, ktorg mozemy
rysowac, potozywszy jg wpierw najlepiej na czar-
nym papierze. Do swojej animacji mozemy dotozyc¢
dzwiek objasniajacy zilustrowane procesy.

Mozna oczywiscie podejs¢ do realizacji filmu
w sposob odwrotny — wpierw nagra¢ dzwiek,
a nastepnie do niego dopasowac obraz. Z doswiad-
czenia wiem jednak, ze odwrotna kolejnosc jest po
prostu tatwiejsza.
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Dynamika przemian. Metamorfozy. O mozliwosciach analizy, syntezy i kreacji...

Rysunek 1. Kadr z animacji z soli pt. ,Powrot” Natalii Walenciuk.

Punktem wyjscia do realizacji animacji poklatko-
wej moze by¢ oczywiscie takze wyobraznia. Swo-
bodna, nieskrepowana prawami fizyki. Prowadzac
Pracownie Realizacji Intermedialnych w warszaw-
skim ognisku artystycznym ,Nowolipki”, najczesciej
spotykam sie z takimi realizacjami, w ktorych ruch,
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Swiat wykreowany w animacji podporzagdkowany
jest jedynie wyobrazni autora. Granica pomiedzy
fikcjg a rzeczywistoscia, tak jak pomiedzy nauka
i sztukg zwykle nie jest wyrazna. Czesto najbardziej
poruszajgce prace sytuujg sie gdzies pomiedzy.
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Rysunek 2. Kadr z animacji poklatkowej Agaty.
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Jedna z moich uczennic — Agata — zrealizowata na przyktad prace o stosunku cztowieka do zwierzat,
do swiata przyrody. Fabuta animacji byta wymyslona, jednak poszczegolne jej elementy wynikaty jak naj-
bardziej z obserwacji natury. Bardzo wiarygodnie oddany ruch fok, ryb i ptakow wymagat bardzo wnikliwej
obserwacji. Animacja, w ktorej foki zjadaja ryby, a nastepnie cztowiek zjada foki, mogtaby tez postuzyc,
W nieco rozbudowanej wersji, za doskonatg ilustracje tancucha pokarmowego. Oczywiscie w wers;ji fabu-
larnej, ktorg zaproponowata Agata, wazniejsza jest warstwa emocjonalna, wyrazona poprzez niezwykta
wrazliwos¢ wizualng autorki. Mysle jednak, ze istotne jest podkreslenie wspotistnienia tych dwoch swia-
tow — obserwacji czy analizy procesow zachodzgcych w naturze i kreacji.

Rysunek 3. Kadr z animacji Agaty.

Podczas pikniku naukowego na warszawskim Stadionie Narodowym prowadzitam warsztat animacji
poklatkowej ,Dynamika przemian. Metamorfozy”, ktory tgczyt swiat nieskrepowanej wyobrazni ze Swia-
tem nauki. Uczestnicy warsztatu mogli wyrazi¢ za pomocg animacji rozne rodzaje ruchu oraz przemiany
zachodzace w przyrodzie, jak zmiana pogody czy stanu skupienia. Mozna byto takze, podazajagc za sur-
realistami, wymysli¢ nierzeczywisty sposob poruszania sie bgdz metamorfozy, odzwierciedlajgce bardziej
logike snu niz prawa fizyki.

Uczestnicy mieli do dyspozycji profesjonalne stanowisko do animacji poklatowej, na ktore sktadat sie
aparat fotograficzny na statywie, podtgczony do oprogramowania Dragon Frame. Swoje animacje mogli
realizowac za pomocg rysunku solg lub makg na czarnym papierze lub kolazu z materiatdéw takich jak:
papier kolorowy, sznurki, flamastry, gazety. Okazato sie, ze dla jednych najciekawszg strong warsztatu
byto samo narzedzie, czyli animacja poklatkowa. Dla tej czesci uczestnikow warsztatu najistotniejsze byto
odpowiednie ustawienie czutosci czy przestony w aparacie oraz zrozumienie, jaka szybkosc¢, jaki rodzaj
ruchu powstanie przy okreslonej czestotliwosci zdje¢ oraz tempie poruszania obiektu. Ta grupa uczest-
nikow analizowata rodzaj ruchu powstajgcy w zaleznosci od parametrow wszystkich zmiennych.

Inne wyzwania stawiali sobie uczestnicy, ktorzy chcieli opowiedziec historie. Dla nich istotniejsze byty
wizualne mozliwosci narzedzi, jak barwa, ksztatt czy faktura. Nie interesowata ich analiza ruchu, lecz wykre-
owanie takiego ruchu, ktory najlepiej odda charakter postaci, dynamike historii czy emocji.
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Warsztat na Stadionie Narodowym trwat zaledwie kilka godzin, a obie opisane powyzej grupy uczest-
nikow, przychodzity raczej oddzielnie. Podczas pracy z jedng grupg przez dtuzszy czas mozna jednak
doprowadzi¢ do spotkania osdb zainteresowanych rozwigzywaniem technicznych problemow, Scista
analizg procesow, z grupg dla ktorej najciekawsze jest nie samo medium, a tworcza ekspresja. Staram sig
doprowadzac do takich potgczen zarowno w swojej pracy pedagogicznej, jak i tworczej.

Jeden z najaktywniejszych uczestnikdw prowadzonej przeze mnie Pracowni Intermedialnej — Pawet
— zatozyt wraz z kolegg Studio Pomytka. Pawet odpowiadat za fabute, strone wizualng i artystyczng. Jego
kolega — Wtadystaw — zajmowat sie strong techniczng powstajgcych animacji. Pawet studiuje obecnie
polonistyke i zdaje do szkoty filmowej, Wtadystaw jest studentem matematyki.

W pracy tworczej potgczytam swoje sity z osobami z innych dziedzin, realizujac instalacje intermedialng
.Obserwator a Chaos". Zrealizowatam animacje poklatkowe oraz filmy, ktore byty nastepnie wyswietlane
na bryte-ekran wraz z dzwiekiem skomponowanym przez Rafata Smolinskiego, w sposob zalezny od
poruszania sie widzow.

Rysunek 4. Instalacja ,Obserwator a Chaos".

Instalacje wspottworzyli Rafat Smolinski — realizator dzwieku i kompozytor — oraz Piotr Cieslik — inzy-
nier zajmujacy sie technikami interaktywnymi i mappingiem. Przestrzen bryty-ekranu, po ktérej poruszali
sie widzowie, podzielona byta na trzy strefy, zalezne od potencjalnego poczucia komfortu widza. W zalez-
nosci od strefy, w ktorej znajdowat sie widz, zmieniata sie natura wyswietlanych obrazow oraz dzwieku.
Do kazdej strefy przyporzagdkowanych byto kilkanascie filmow oraz dzwigkow, ktore byty odtwarzane
z wykorzystaniem algorytmu losowosci. Pod podtogg umieszczono czujniki nacisku, ktore przesytaty do
komputera sygnat o potozeniu widzow.

Instalacja miata na celu zastanowienie sie nad determinizmem, wptywem, jaki obecna kultura audiowi-
zualna ma na nas i, odwracajac sytuacje, jaki my mamy wptyw na otaczajgcy nas swiat i siebie nawzajem,
o czym mowit krotki tekst, wprowadzajgcy widzow w tematyke instalacji:
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Rysunek 5. Instalacja interaktywna ,Obserwator a Chaos”.

W teorii nieoznaczonosci Heisenberga obser-
wacja danego procesu nieuchronnie oddziatuje na
ten proces. W teorii chaosu istnieje natomiast popu-
larna metafora skrzydet motyla, ktorych wprawienie
w ruch w Afryce wptywa na przebieg globalnych
procesow klimatycznych.

W instalacji ,Obserwator a Chaos” widzowie sg
wspottworcami sytuacji, w ktorej sie znajdujg. Ich
ruch ma wptyw na dynamike animacji oraz kolazu
dzwiekowego, zaburzajgc tym samym istniejgcy
stan rzeczy. Nie jestesmy w stanie przewidziec
ruchu widzow — obserwatorow. W instalacji wyko-
rzystujemy przypadek.

Fragmentarycznosc wspotczesnej kultury audio-
wizualnej, komunikatow, obrazow, ktore prze-
twarzamy kazdego dnia, pozwala nam je uktadac
w dowolny sposob. Jak w kolazu. Uktad informacji,
tresci, znaczenia, jakie im nadamy, zalezg tylko od
nas...Jednak czy naprawde masz nad tym kontrole?

Animacje poklatkowe, wykorzystane w instalacji,
zrealizowatam za pomoca opisanych we wczesniegj-
szych akapitach technik. Potrzebny byt tylko aparat
fotograficzny oraz komputer z zainstalowanym
programem Dragon Frame.

Opisane w powyzszym artykule przyktady sa
bardzo rozne. Tym, co je taczy, jest sama technika,
narzedzie. Samo narzedzie — w tym przypadku
animacja poklatkowa — jest tylko ramg, za pomoca
ktorej mozemy wyrazic¢ bardzo rozne tresci. Wybor
narzedzia jest jednak bardzo wazny. Im obszerniej-
sza bedzie rama, ktorg wybierzemy, tym swobodniej
bedg sie wewnatrz niej poruszac takze nasi odbiorcy
czy uczniowie. Jesli, wracajgc do Marshalla McLu-
hana, zatozymy, ze przekaznik sam jest przeka-
zem, warto wybrac narzedzie, ktore bedzie taczyc¢
w sobie dopetniajgce sie dziedziny, co umozliwi
takze w rzeczywistosci wspolnej pracy czy war-
sztatu, nauki, tgczenie ludzi o roznych wrazliwos-
ciach, predyspozycjach i umiejetnosciach.

Marta KAWECKA-SMOLINSKA jest doktorantka
ASP we Wroctawiu. Prowadzi Pracownie Realizacji
Intermedialnych w POA ,Nowolipki” w Warszawie.
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