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NOWA EDUKACJA W DOBRYCH PRAKTYKACH NAUCZYCIELSKICH

Barbara Gefczewska

Lekcja daje do myslenia

Gdy przychodzi roztrzasa¢ kwesti¢ nowo-
czesnosci lekeji, w pierwszym odruchu mysli si¢
o narzedziach dydaktycznych — multimediach,
ktore uatrakcyjniaja szkolna monotoni¢ i gene-
ruja nowe oryginalne pomysty. Wystarczy jednak
chwila zastanowienia, by ,,pewna pewnos¢” zacze-
ta nas opuszczad. Srodki dydaktyczne to przeciez
tylko sztafaz technicznych sposobéw przygotowa-
nia zajec 1 nie one decyduja o esencji nauczania,
lecz kompetencje wewngtrzne, rozumiane jako
potencjal podmiotu — nauczyciela. Chodzi zatem
o wazna, szczegdlnie dla humanisty, zdolnos¢ do
tworczosci, de facto oznaczajaca nie proces twor-
czy, a postawe artystyczng'. Polega ona na auten-
tycznosci, pasji, dazeniu do zmiany, dla ktérych
to zjawisk znaczacym wektorem staje si¢ — wg
Antoniego Kepinskiego — tendencja ,nad”, czyli
przezywanie Swiata otaczajacego i wlasnego zycia
refleksyjnie, bez osadéw, w harmonijnej wiezi
z innymi ludZmi i, co wazne, w uszanowaniu ich
indywidualnosci. Bo jakzeby inaczej nasi wycho-
wankowie osiagali rozw6j?

Oczywiscie jest to mozliwe tylko w przestrzeni
otwartej dla dialogu. Tworza ja na lekcjach pol-
skiego: dyskusja pojeta jako réwnorzedna polifo-
nia glosow: JA-TY, swoboda w wyrazaniu pogla-
déw, przedmiot rozmowy, wyzwalana czy stymu-
lowana pytaniami-zadaniami inwencja uczniow
1 czytelna dla partneréw dialogu koncepcja kul-
tury, ktéra ulatwia porozumienie, a taka wydaje
si¢ alfabet kultury?, inspirowany mysla herme-

neutéw. Zaklada on, ze uczen opanowuje pod-
stawowy repertuar znakéw kulturowych, by je
rozpoznawac, rozumie¢ i interpretowaé, gdyz
jest to niezbedne do refleksyjnego myslenia, wa-
runkujacego podmiotowe odniesienie do symboli
z przesziosci i terazniejszoSci — pomostu mie¢dzy
pokoleniami. Wbrew pozorom w kazdym czasie
historycznym istnieje potrzeba owej lacznosci,
o ktorej w imieniu réznych pokolen zapewnial
poeta ks. Janusz Pasierb: Pragniemy oparcia, zako-
rzenienia.(...) chcemy dziedziczye. ..

Uaktualnianie znaczen® przyswajanych zna-
kow kulturowych polega na tym, ze traktuje si¢
je jako ,,swoje wlasne” i przeklada ich rozumienie
na sytuacje egzystencjalna.

Z tego dopiero miejsca mozna wyprowadzi¢
lekcje aksjologiczna, ktorej istotq jest szeroko po-
jete wartosciowanie. Odbywa si¢ ono w akcie in-
terpretacji: symboliki dlugiego trwania, symboli
zwigzanych z przestrzenia (np. centrum, fono, sro-
dek — peryferie, sacrum — profanum) — jej lokaliza-
¢ja 1 uktadem® (daleko — blisko, tam — tu, horyzon-
talnie — wertykalnie), slow sztandarowych® (takich
jak np. wiara, dobro, prawda, nadzieja, godnosc,
ojczyzna, wolnos¢, nardd), toposéw (np. droga,
goéra, prog) i zmetaforyzowanych obrazéw. Nie
trzeba przypominac, iz wartoSciowanie to przede
wszystkim wynik zabiegéw jezykowych. Wiaze si¢
réwniez z estetyzujacym odbiorem dziel kultury,
czego zazwyczaj polonista nie pomija.

' Kepinski A. Rytm zycia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1978, s. 161-162.

2 Koncepcje ,alfabetu kultury” — inspirowana szkola estetyki recepcji i oddzialywania — sformulowal prof. Ryszard Handke, por.
Alfabet kultury w lekturze tekstu literackiego [w:] W swiecie tekstow i wartosci, Warszawa 1991, s. 31-47.

* Rozmowa ks. Janusza Pasierba ze Zbigniewem Herbertem, Zeszyty Literackie nr 80/2002, s. 131.

* Ricoeur P. Teoria interpretacji: dyskurs i nadwyzka znaczenia [w:] Rosner K. [wybor i wstep] Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor pism,

Warszawa 1989.

® Ciekawych przykladéw dostarcza prof. Kwiryna Handke w ksiazce Socjologia jezyka, Warszawa 2008.
% Anna Wierzbicka okresla je ,slowami kluczowymi”. Termin uzyty przeze mnie pojawia si¢ w pracy Walerego Pisarka, Polskie

slowa sztandarowe i ich publicznosé, Universitas 2008.
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Lekcja daje do myslenia

Przedstawiony tutaj wstep do jednej z bardzo
wielu przeprowadzonych przeze mnie lekgji trak-
tuje jako subiektywna deklaracj¢ nauczycielska,
w ktérej wyrazam poglad na nowa edukacje w kon-
tekscie polonistyki szkolnej. Zrédlo poszukiwan na
tym obszarze z okresu ,nauczycielskiej mlodosci”
stanowily prace moich przewodnikéw duchowych:
Kazimierza Dabrowskiego, Antoniego Kepinskie-
go, Gabriela Marcela i Paula Ricoeura. Okazaly si¢
bardzo pomocne w ksztaltowaniu wlasnej swiado-
mosci humanistycznej, doprowadzily do wypraco-
wania koncepgji lekcji aksjologicznej, programoéow
autorskich: ,Drzewo poznania”™ i ,Wsréd znakow
kultury”®, uczyly ,,rozumiejacej” interpretacji dziet,
a przede wszystkim zmienialy podejscie do ucznia.

By¢ moze to, co przedstawitam w wielkim
skrécie, wystarczy, by wygasi¢ lek przed Pimka,
Bladaczkami i innymi...

Zaprezentowana nizej lekcja miala na celu
obserwacje poziomu opanowania przez uczniow
sztuki interpretacji, sztuki rozumienia, a w szcze-
goblnosci:

* operowania poznanymi pojeciami kulturowy-

mi i symbolami zwigzanymi z topika drogi,
¢ okreslania funkcji wybranego toposu kulturowe-

go 1 wnioskowania dotyczacego jego przemian,

* odnajdywania intertekstualnych powiazan mie-
dzy réznymi dzietami o kluczowym motywie,

* okreslania kondycji czlowieka drogi (homo via-
lor 1 inni) na podstawie poznanego materiatu,

* wartoSciowania tekstow kultury i zjawisk zwia-
zanych z kondycja ludzka (jak np. mentalnosc
koczownicza, plynno$¢ wartosci, utrata wiezi

z centrum).

Zainteresowanie nauczyciela przebiegiem lek-
¢ji najlepiej oddaloby zwierzenie Ricoeura: Jak
ksztattuje sig mysl, ta, kidra sama dana jest sobie w kro-
lestwie symboli, 1 ta, ktora cos ustanawia 1 mysli — to
wlasnie cheialbym podpatrzec @ zrozumiec...* A zatem
w praktyce szkolnej ,podpatrywanie” mysSlenia
uczniéw oznacza droge do ich poznania.

Wsréd przygotowanych pomocy dydaktycz-
nych, wykorzystanych na lekcji, znalazly sie:
* zestaw tekstow literackich z motywem dro-
gi: wiersze ,,Obloki nad Ferrara” Zbigniewa
Herberta, ,,Za przewodnikiem”, ,Nauka cho-

dzenia” Tadeusza Rézewicza, ,,Zaufalem dro-
dze” Jana Twardowskiego (autorzy wskazani
w podstawie programowej), ,,Jecha¢ do Lwo-
wa” Adama Zagajewskiego, ,,Kierowca nocnej
ciezaro6wki” Marcina gwietlickiego, »Syn mar-
notrawny” Jacka Kaczmarskiego,

* fragmenty filozoficzne: ,Dwa szkice o mo-
ralnosci ponowoczesnej” i ,,Plynna nowocze-
sno$¢” Zygmunta Baumana,

* ,Niezbednik ucznia, czyli stowniczek symboli”
— stale uzupetniana pomoc dydaktyczna,

* prezentacja multimedialna obrazéw: Z. Beksin-
skiego, M. Ciurlonisa, M. Eschera, ]. Malczew-
skiego, R. Topora, D. Ghirlandaio (kontekst do
wiersza Herberta) i fotografia P. Pierscinskiego
(mistrz kieleckiej szkoly krajobrazu),

* film animowany ,,Podré6z” w rez. D. Szczechu-
ry (6 minut).

Zapis drogi ,lekcji o drodze”!?

TEMAT:

Czy kazdy z nas jest Odysem,
. co wraca do swej Itaki?
Sledzenie przemian toposu drogi
w wybranych dzietach kulturowych

Itaka data ci te pickng podroz.
Bez Itaki nie wyruszylbys w droge...
K. Kawafis

WEJSCIE DO KLASY

Lekcja rozpoczynala si¢ juz u progu klasy. Aby
wejs¢ do srodka sali, mlodziez musiata pokonaé
labirynt, rozrysowany na wielkiej plachcie papie-
ru'l. Towarzyszyl jej w tej drodze nauczyciel.

PYTANIE NAUCZYCIELA

I. Jak sie czuliScie dzisiaj po nietypowym
wejsciu do klasy - przebyciu labiryntu?

I FAZA LEKCII »

Pojawily si¢ spontaniczne odpowiedzi, zapi-
sywane na tablicy, nieprzerywane dygresjami czy
komentarzami nauczyciela. Kto$ stwierdzil, ze
czarno-biala kolorystyka labiryntu, przypomina-
jaca pajeczyne, wyzwolita w nim niepokéj i przez

7 Program autorski dla klasy humanistycznej z roku 1992, pozytywnie oceniony przez MEN.
8 Brandeburska E. Gelczewska B. Wrdd znakiw kultury. Ksztalcenie literacko-kulturowe, podrecznik i program MAC Edukacja,

2001/2005.

 Por. Ricoeur P. Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, Warszawa 1975/2003, s. 59.
! Lekcja przeprowadzona przez Barbare Gelczewska w ITI klasie XIIT LO w Warszawie, 120 minut.
"' Pomyst mlodziezy zgloszony przy opracowywaniu projektu: Bpy drog w kulturze 1 Trzynascie ,,pytart po drodze”. Prace wykonaly

dwie uczennice.
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moment poczul groze Smierci. Wesolek klasowy
dostrzegl Smiesznos¢ sytuacji w tym, ze wigkszoS¢
idacych miata powazne, uroczyste miny, dlatego
caly epizod odebral jako bardzo zabawny. Poje-
dyncze osoby wyrazily zyczenie przejscia przez
skomplikowang spirale w towarzystwie. Kto§ inny
podkreslit magiczna obrzedowo$¢ oczekiwania
na wejScie w krag i ujawnil pragnienie przejscia
przez te przestrzen na kolanach. Niektérym sko-
jarzyl si¢ on z magia, otwarciem sezamu, pulap-
ka, zatrzaskujaca wchodzacego w skomplikowana
sie¢ linii.

Zadanie oswajajace z tematem przybralo for-
me burzy mézgéw. Kazdy uczestnik mogt wyrazic
swoje uczucia, zwerbalizowa¢ doznania. Tak za-
czela si¢ faza ruchu: gestéw, mysli i emogji.

TEMAT

Nauczyciel uwidocznil temat, zapisany na
tablicy interaktywnej. Tlo stanowita pigkna fo-
tografia wykonana przez wspoélczesnego arty-
ste, przedstawiajaca czlowieka idacego samotnie
wsréd pustkowia.

PYTANIE NAUCZYCIELA

II. Co wspodlnego dostrzegacie miedzy te-
matem lekcji (Czy kazdy z nas jest Odysem, co
wraca do swej Itaki?...) a dzisiejsza proba ,,cho-
dzenia po drodze”?

INTERAKCJE UCZNIOW

Pytanie nauczyciela wymagato wnioskowania
i stanowito dobry poczatek do stworzenia sytuacji
problemowej (przez analogie).

Uczniowie wyja$niali aluzyjne sensy tematu,
odnoszac je do poznanej na poprzedniej lekcji
liryki Leopolda Staffa (m.in. wiersz ,,Odys”) oraz
do doswiadczonej juz, takze w umysle, drogi — la-
biryntu. Zwrécili uwage na najwazniejszy wspol-
ny element: symbolicznosc¢ sytuacji drogi, podroé-
zy do centrum.

Pojawily si¢ okreslenia: droga — zycie, prze-
strzen przygody majaca swoje ukierunkowanie
,ku” centrum lub ,,od” centrum, ,,na” manowce,
przeszkoda badz zawitos¢ losu, miejsce poszuki-
wan i spoczynku, réwniez spoczynku wiecznego
(wyjScie z labiryntu interpretowane w kontek-
Scie chrze$cijanskim jako S$mierc), podréz do

Barbara Getczewska

glebin wlasnego ,ja”. Zwracano uwage gléwnie
na aspekt przestrzenny drogi, jakby na moment
zapominajac o przywolaniu miary czasu. Poje-
dyncze osoby sygnalizowaly z niecierpliwoscia,
iz z Itaki trzeba wyruszy¢, a do labiryntu wejsc,
aby potem powrdci¢ 1 dotrze¢ do bezpiecznej
oazy. Rytm wchodzenia i wychodzenia nieustan-
nie sobie towarzysza, przekonywal jeden z dysku-
tantéow. To przeciez ruch dwustronny... Mysl ta
nalezala do najbardziej oryginalnych.

Komentarz dydaktyczny tej fazy lekcji pole-
gal jedynie na podkresleniu bogactwa symboli-
ki drogi 1 zwréceniu uwagi mlodziezy na to, ze
dyskutowane wspolnie na forum klasowym, ko-
lejno poznawane toposy wprowadzaja nas glebiej
w dziedzictwo kulturowe i pomagaja zaréwno
w dociekaniu jego senséw intelektualnych, jak
réwniez w rozumieniu samego siebie.

POKAZ FILMU
TWORZENIE SYTUACJI PROBLEMOWEJ

III. A wiec komu w droge, temu czas... za-
powiedzial nauczyciel i zaproponowal odbycie
medialnej podrézy pociagiem. Wyruszyli w nig
wszyscy wraz z bohaterem animowanego filmu
»Podréz” w rezyserii Daniela Szczechury!'2.

Meczaca, szeSciominutowa wyprawe uczniowie
przezywali w skupieniu, lecz wkrétce pod wplywem
monotonnych dzwigkéw dochodzacych z glosnika,
nasladujacych toskot pociagu oraz znuzenia spowo-
dowanego brakiem jakiejkolwiek akgeji, odczuli dys-
komfort. Film, w ktérym nic si¢ nie dzieje, wydat
si¢ im dziwny, chociaz do pewnego stopnia intrygu-
jacy, tak jak decyzja podréznego, w ostatniej chwili
rezygnujacego z dotarcia do celu.

KOMENTOWANIE FILMU PRZEZ UCZNIOW
POLIFONIA 6tOSOW

Bohater filmu opuscil pociag i skierowal sie¢
ku budynkowi stojacemu w parku. Przekroczyl
prég domu, lecz nie wszedl dalej, do Srodka.
Zdziwieni uczniowie pytali: Jechal tak diugo,
by wréci¢ z niczym? W jakim czasie moglo si¢
to wszystko odbywac? Co si¢ przesuwalo przed
naszymi oczami? Droga czy obiekty? Czyzby re-
zyser zakpit z nas?

W trakcie komentowania filmu rozpoznano
symboliczny znak czasowosci — spadajacy z drze-
wa lis¢...

12 Film z lat 70. [w:] Antologia polskiej animacji, Polskie Towarzystwo Audiowizualne, 2006.
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Lekcja daje do myslenia

¢WICZENIA

Po projekcji nauczyciel poprosit uczniow
o wykonanie ¢wiczenia:

Whpiszcie na kartkach po jedynym zdaniu,
ktére w waszym wyobrazeniu moégtby wypowie-
dzie¢ bohater filmu lub ukryty za narracja filmo-
W3 rezyser.

Na kartkach samoprzylepnych wpisano pro-
pozycje wypowiedzi bohatera. Narzekano ,w jego
imieniu” na monotoni¢, nuzaca jednostajnosé
wyjazdéw 1 powrotéw... Np.

* Jade i konca nie wida¢, lecz warto...

* Boze, kiedy wreszcie dojade? Ile mozna je-
chacr?

* Aaaaaaaaaaaaaaaaaa — ech, jeszcze godzinal

e Szybciej, chee juz by¢ u celul

*  Wlecze si¢ ta kotyska jak Slimak.

* Jak dlugo tu szedlem i czy tyle samo wraca-
fem?

* Juz spada lis¢, a przeciez wyruszylem w pelni
lata w t¢ podréz!

Sens ¢wiczenia polegal na uzmystowieniu
wszystkim uczestnikom zajeé, ze ruch na drodze
zawsze odbywa si¢ w czasie. Nawet najbardziej
monotonny wymaga jakiej§ miary. Czas stanowi
zatem kolejny wazny komponent drogi. Ta oczy-
wisto$¢ nie byla jeszcze tak wyrazna na poczatku
lekgji.

Krotki przeglad wypowiedzi ,bohatera” za-
konczyl si¢ wskazaniem wyrazen pelniacych
funkcje okreslnikow czasu.

INTEGROWANIE WIEDZY

Celem prezentacji krétkiego filmu miato by¢
zatem przelamanie widzenia drogi tylko w aspek-
cie przestrzennym, jak réwniez motywowanie
uczniéw do twoérczej refleksji. By pobudzi¢ pro-
cesy mySlowe z tym zwiazane, nalezalo w kolej-
nej sekwengji lekgji skomplikowaé przyklad — do
zaktywizowania wyobrazni czasoprzestrzennej
uczniéow postuzyly dzieta plastyczne ogladane na
tablicy interaktywnej.

OGLAD OBRAZOW
REFLEKSJA ROZMOWA

Uczniowie dostrzegli, ze artysci uzyskali efekt
»czasu” 1 ,przestrzeni” za pomoca zludzenia ru-
chu, wywolanego w odbiorcach. Okreslono go
jako:

— chodzenie w gére — w dol, w przéd — po

kres, przejscie pod ziemia — nad ziemia,

— poruszanie si¢ w prawo — w lewo, na wszyst-

kie strony,

— wicie si¢ w marszu powolne, rytmiczne, od

poczatku do konca itd.

Gloéwne kryterium doboru materiatu ilu-
stracyjnego stanowila tematyka zwiazana z idea
»przejscia”’ na drodze.

PYTANIE NAUCZYCIELA

IV. Jakie elementy skladaja si¢ na topos dro-
gi? Zapiszcie swoje propozycje w formie tabe-
larycznej (Ewiczenie na tablicy interaktywnej
1w zeszycie).

SAMODZIELNA PRACA UCZNIOW

Ten modul zaje¢ stanowil minisynteze, gdyz
podsumowywal wstepna faze lekcji. Wymagat
kroétkiej, samodzielnej pracy pisemne;j.

Nastepnie mlodziez w zywej rozmowie wylo-
nila komponenty drogi.

Uzupelniano wlasne propozycje, np. prze-
strzen, czas, bohaterowie — wedrowcy i podej-
mowane przez nich decyzje wyjScia, wyruszanie
z domu, z jakiego$ innego miejsca (symboliczna
Itaka), powroty, postoje, trwanie ciagle w drodze.
Ale takze: zdarzenia, spotkania, ucieczki — skla-
dajace si¢ na dynamiczny lub spowolniony ruch.

PYTANIE NAUCZYCIELA

V. Jakie sa wzorcowe (archetypiczne? mode-
lowe?) sytuacje ,,bycia na drodze”, utrwalone
w tradycji kulturowej a zawarte w utworach, kto6-
re poznaliScie przez lata nauki szkolnej?

PYTANIE NAUCZYCIELA

II FAZA LEKCJII »

Nauczyciel ,,wsadzil kij w mrowisko”"?, pytajac
o wrazenia kinetyczne sugerowane przez obrazy
mistrzow.

¥ Malarstwo to przeciez sztuka przestrzennal!

Porozmawiajcie na ten temat. Uczniowie z la-
twoscia wskazali wazne dla kultury srédziemno-
morskiej archetypiczne postacie Adama i Odysa,

(2]
(=]

exApjead eiqo(

Meritum 1 (24) 2012

Mazowiecki Kwartalnik Edukacyjny



~
o

exApjesd eaqo(

bohateréw, ktorzy stali sie modelami dla dwoch
réznych podrozy: pielgrzymowania i wielkiej ze-
glugi, pojetej jako przygoda ze Swiatem. Obydwu
polaczyt exodus — wyjscie z bezpiecznej przestrzeni
miejsca stalego, szczesliwego.

WYMIANA MYSLT DYSKUSJA

Majac to na uwadze poszukiwano literackich
spadkobiercow pierwszych ludzi drogi. W toku
dyskusji podkreslano, chociaz bez przekonania,
ze droga musi mie¢ punkt wyjscia i cel, powinien
Jja uwienczy¢ jakis ,koniec”. Mlodziez nie w pel-
ni zgodna co do tego pomystu, wzajemnie si¢
przekonywata. Uwzgledniono dwa kontrastowe
przyktady: Adama i bohateréw fantasy. Przypo-
minano, ze tulaczka ,ojca ludzkosci” po wygna-
niu z Edenu konczy si¢ jego powrotem do ziemi:
wrécisz do ziemi, z ktérej zostale$ wziety, bo pro-
chem jestes.

Cel Adama to zatem powtérne odzyskanie
utraconej ziemi po $mierci. Inaczej wyglada ,,by-
cie na drodze” wi6czykija, obiezyswiata. Nie maja
wyznaczonego celu. Powolywano si¢ m.in. na
przykiady bohateréw Tolkiena. W sporze wyko-
rzystano jako argument epizod podrézy z filmow
Szczechury i m.in. R. Scotta'.

SPORZADZANIE SCHEMATOW

Etap ozywionej dyskusji zakonczyt si¢ zapre-
zentowaniem na tablicy schematéw graficznych
ilustrujacych rézne mozliwosci pozostawania bo-
hateréw na drodze. Warto podkresli¢, iz zmien-
nos¢ rytmu lekcyjnego (ogladanie, pisanie, roz-
mowa, rysowanie) zdecydowala o aktywizacji klasy.

Podczas wykonywania ¢wiczenia mlodziez
zwracala szczeg6lna uwage na ukierunkowanie
drég. W ich horyzontalnosci, wertykalnosci, roz-
proszeniu dojrzala symbolicznie wyrazona posta-
we¢ wobec S§wiata (np. wertykalno$¢ interpreto-
wano jako symbol dazenia do doskonalosci, do
Boga). W mysleniu uczniéw pojawilo si¢ warto-
Sciowanie kierunkéw i rodzajéw drég. Symbolice
drég prostych, prawych, prowadzacych prosto
do celu, przeciwstawiono symbolik¢ drég spi-
ralnych, rozwidlonych, wrogich cztowiekowi lub
niebezpiecznych, jak rozstaje. Zwrécono uwage

Barbara Getczewska

na to, ze ,,bycie na drodze” wiaze si¢ z okreslony-
mi typami bohateréw, jak: pielgrzym, wldéczykij,
podroéznik, tulacz, globtroter.

Mtlodziez objasniata wytworzone w zespotach
algorytmy, odnoszac je do wzorcowych figur lu-
dzi drogi i celow wedrowki.

PLAKATY PREZENTACJE

Uznano, ze podrézowanie czy pielgrzymo-
wanie, ktérego doswiadcza czlowiek, zalezy od
przyjetych sposobow zycia, wyboréw Swiatopo-
gladowych, fizycznych i psychicznych aspektéw

doswiadczania przestrzeni, a nawet mody.

Uczniowie, pracujacy od poczatku lekgji
w przestrzeni ,towarzystw stolikowych”, prezen-
towali rezultaty swojej pracy zwiazanej z projek-
tem badawczym ,Iypy drég w kulturze” i ,13
pytan po drodze”'®. Uwzgledniali motyw drogi
poznany w réznych tekstach kultury (literatura,
malarstwo, filmy drogi, tzw. road movies'®).

EGZEMPLIFIKACJA
UCZNIOWSKIE PREZENTACJE

Jakos¢ prezentacji pigciu zespoléw byla roz-
na'”. Niektére grupy wykorzystaly plakaty do
bardziej wyrazistego omawiania przykladow lek-
turowych.

KLASYFIKACTA DROG

Zglebianie przez uczniéw réznych typoéw drog

pozwolito na nast¢pujaca klasyfikacje:

— drogi $wiete, takie jak np. droga krzyzowa,
wniebowstepowanie, wzlatywanie, pielgrzy-
mowanie do Boga, ojczyzny, malej ojczyzny.
Podawano wyrézniki na podstawie znanych
tekstow kultury, odwolujac si¢ przede wszyst-
kim do dziel zakorzenionych w tradygcji lite-
rackiej: Ksiega Rodzaju, Przypowies¢ o synu
marnotrawnym, ,,Pielgrzym” Norwida, ,,Pan
Tadeusz”, ,,Ogniem i mieczem”,

— drogi tulacze charakteryzowano na pod-
stawie wybranych utworéw romantycznych
1 ,L.udzi bezdomnych”,

— drogi labirynty, bledne drogi — dla tej ka-
tegorii drég wskazano archetyp — przejscie

" Chodzi o film , Thelma i Louise”, ktérego bohaterki uciekaja samochodem w bezcelowej ucieczce donikad.
!5 Pracg przygotowano w pigciu zespolach. Wymagata: samodzielnie opracowanego powtérzenia materiatu, doboru bibliografii,
wykonania plakatu ilustrujacego mysl przewodnia wystapienia oraz zadania pytan do kilku obrazéw z motywem drogi.

16

Film drogi — gatunek filmowy, ktérego kariera rozpoczeta si¢ w latach 60. i 70. W filmach drogi podrézowanie jest esencja

zycia. Wiele os6b w klasie bylo uczestnikami kola humanistycznego Rozmaitosci.
17 Nauczyciel pomny uwag Freineta: chwalcie najskromniejsze ,,dzieto” najskromniejszego ucznia, wyrazil aprobate¢ nawet dla mniej

udanych projektéw.
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przez podziemia (omawiana w kl. I kata-
baza) w ,,Odysei” i ,Piekle” Dantego oraz
zwodnicze bezdroza, po ktérych snuli si¢
bledni rycerze (Don Kichot), jednak za naj-
bardziej reprezentatywne w tej kategorii
uznano drogi bohateréw dziel XIX i XX
wieku (snucie sie¢ Raskolnikowa wsréd cia-
snych zaulkéw Petersburga, zagubienie si¢
Jézeta K. w przestrzeni sadu, bladzenie
bohateréw ,Imienia rézy” po bibliotece
— ,kiaczu”). Prezentacje¢ zakonczono przy-
pomnieniem (z kl. I) przestania myslowego
wiersza Szymborskiej ,,Labirynt”,

— drogi zyciowych doswiadczen i1 wtajemni-
czen, prowadzace do prawdy, zrozumienia,
rozczarowania, uczace dojrzatosci. Dysku-
tanci mowili o walorach wychowawczych
drogi i moralnym jej doswiadczaniu. Cha-
rakteryzowali miejsca, w ktérych nastepo-
waly nagle odkrycia zwigzane z odnalezie-
niem celu zyciowego (bohaterowie drama-
tow romantycznych, Maty Ksiaze).

ZAPOWIEDZ CZYTANIA WIERSZY
IIT FAZA LEKCJI »

VI. Skoro rozwazyli$cie juz kwestie ,,jakosci”
drég znanych Wam bohaterow literackich, sproé-
bujcie dociec, z jakimi zamiarami wyrusza na
Sciezki $wiata wspoélczesny homo viator. Wyko-
rzystajcie w tym celu wiersze poetéw z naszego
programu.

EKSPOZYCJA UTWOROW

Rozpoczeta si¢ lekcja czytania, a interpreta-
cji glosowej podjeli si¢ najzdolniejsi recytatorzy
w Kklasie.

POSZUKIWANIE HIPOTEZ
INTERPRETACYINYCH i
- GENEROWANIE POMYStOW

Uczniowie ogarneli mysla wszystkie teksty po
ich wzorowym odczytaniu. Nauczyciel zapowiedzial
sesje wytwarzania pomyslow. Jego dzialania dydak-
tyczne ograniczyly sie w tej fazie lekcji do zebrania
pytan (27 osob) zapisanych na kartkach samoprzy-
lepnych i selekcjonowania ich zgodnie z sugestiami
uczniéw. Kazdy mial szanse zgloszenia propozycji
odczytan wierszy i skonfrontowania wlasnego my-
Slenia z sadami innych oséb. Byt to bardzo wazny
etap lekcji, gdyz zdradzal sprawnos¢ percepcji dzie-
fa literackiego. Z przypadkowo zestawionych pytan

wyloniono trzy kategorie, doprowadzajac do pew-
nej unifikacji pomystéw i zapisania ich na tablicy:
A. Kim jest i jak ,idzie” wspolczesny homo via-
lor — bohater przeczytanych utworéw?
B. Gdzie idzie?
C. Kto kieruje jego droga? (Rola przewodni-
ka na drodze).

Pytania — $wiadectwa recepcji niepodlegaja-
ce interwencji dydaktycznej nauczyciela — przed
uporzadkowaniem brzmialy nastepujaco'®:

Czy Herbert sobie zaprzecza, moéwiac, ze
z jednej strony jego wedréwka byla basniowa,
»jak na latajacych dywanach”, a z drugiej ,,mor-
dercza wyprawa” po splatanych drogach?

Czym w drodze Herberta sa ,,obloki nad Fer-
rarg”’? Czy Herbert ,wréci do Itaki”? Jak tworcy
pokazali ruch w swoich wierszach?

Jak mozna zaufac ,drodze waskiej, z dziurami
po kolona” — jest przeciez niebezpieczna? Co to
znaczy i8¢ ,waska droga”? (wiersz Twardowskiego)

Jak czuje si¢ w drodze cztowiek Herberta i Za-
gajewskiego?

Czy droge mozna zapisa¢ graficznie? (pyta-
nie do utworu Rézewicza), Czym jest ,muzeum”
w wierszu Rozewicza?

Gdzie prowadzi droga kierowcy ci¢zarowki
i pasazera?

Co bedzie, jak kra si¢ zalamie? Jaki jest cel
podrézy do Lwowa? Czy celem kazdego jest Je-
rozolima?

Kto czlowiekowi na drodze kaze si¢ Spieszy¢?
Sita nadrzedna?

Czy na drodze potrzebny jest przewodnik?
(wiersz Twardowskiego i Rézewicza). Czy prze-
wodnik to kustosz Swiata?

ROZPOZNAWANIE DOMINANT
KOMPOZYCYINYCH

Uruchomienie mysSlenia pytajnego pomoglo
uczniom nadac kierunek wlasnej pracy nad po-
szczeg6lnymi tekstami. Wigkszos$¢ pytan ujawnia-
fa problemy do rozstrzygnigcia, a po udzieleniu
krotkiej odpowiedzi stawala si¢ wstepna hipote-

'8 Pytan bylo bardzo duzo. Z uwagi na ograniczenia liczby stron podajemy wybrane przyklady.
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za, wyznaczajaca sens mysSlowy utworéw i krag

medytacji o nich'. Odpowiedzi zogniskowane

wokol pytania pierwszego (kategoria A) wyma-
galy wylonienia w wierszach dominant kompo-
zycyjnych. O ich wskazanie poprosil nauczyciel,

a uczniowie bardzo dynamicznie wykoncypowali

takie oto dominanty:

* wyliczenia miejsc ,ruchomych”, np. w ,,Oblo-
kach nad Ferrara”(!): namioty, zajazdy, azyle,
goscinne pokoje, pensjonaty nad brzegiem
morza itd.,

* wyolbrzymienie, hiperbolizacja w ,Jecha¢ do
Lwowa”: Lwéw istnieje pod pokrowcami gra-
nic, Lwow nie miescit si¢ w naczyniu, bylo za
duzo Lwowa, Lwow jest wszedzie, kazde mia-
sto (...) Jerozolima, kazdy czlowiek Zydem,
Lwoéw (...) czysty jak brzoskwinia itd.,

* zasada kontrastu w obrazowaniu dwoéch prze-
strzeni: sacrum i profanum w wierszu M. Swie-
tlickiego, np. kabina cigzaréowki — kapliczka (1)
1 czarne ulice miasta; czlowiek — pasazer ucie-
kajacy od §wigtosci w stron¢ chodnika — rucho-
mej kry i Stas — kierowca nocnej ciezarowki,

* przesycenie utworu Rézewicza bezosobowymi
formami bezokolicznika i przystéwkow (np.
jesé, pi¢, czytad, zyc, predzej, wiecej, szybciej,
dtuzej). Zgloszono réwniez pomyst potrakto-
wania jako dominanty wydluzonego zapisu
typograficznego wiersza (dla wielu oséb znak
drogi),

* potoczne stownictwo w wierszu Twardowskie-
go (,na leb na szyje”, ,,sp6Znione buraki”, ,,ze
ci¢ diabli wzi¢li”) sprowadzajace Swigto$¢ do
zwyklosci.

Rozpoznawanie dominant to byl czas pochy-
lania si¢ nad jezykiem poetyckim. Dzieki temu
modulowi lekcji uczniowie weszli w etap anali-
zy funkcjonalnej, odkrywali, czemu dominanty
stuza. Latwiej przyszlo im zwerbalizowanie figur
bohateréw wierszy, czy inaczej — okreslanie pod-
miotu moéwiacego. I tak:

* wedrowca z wiersza Herberta nazwali ,,0by-
watelem §wiata”, turysta, dla ktérego waznym
elementem rzeczywistosci sa obtoki,

* czlowieka méwiacego o Swietym miescie Lwo-
wie-Jerozolimie potraktowali jako pielgrzyma,

* uciekiniera z przestrzeni ,uSwieconej cieza-
rowki” niektérzy okreslili odwaznie lumpem,
a inni pieszym, spacerowiczem po zaulkach
miasta;

Barbara Getczewska

* w obserwatorze wycieczkowiczéow (,Za prze-
wodnikiem”) ujrzeli ,podgladacza” turystow,

* w podmiocie méwiacym wiersza Twardow-
skiego odkryli uthego pielgrzyma zwyczajnej
ludzkiej drogi.

OD ANALIZY SYTUACJI LIRYCZNEJ
DO INTERPRETACJI

Z kolei odpowiedzi ukierunkowane pytania-
mi (B, C) pozwolily na zajecie si¢ przez miodziez
analiza sytuacji liryczne;.

POROWNYWANIE UTWOROW

Wiele os6b dostrzeglo, ze w liryce Herberta
1 Zagajewskiego pojawiaja si¢ motywy autobiogra-
ficzne, ,ubrane” w forme¢ wyznania. Wypowiedz
poetow ma charakter podrézy wewnetrznej do
miejsc szczesliwych, zapamigtanych z dziecinstwa
i mtodosci, a z winy historii utraconych. Czy jed-
nak homo mobilis — cztowiek niezakorzeniony®’ jest
szczeSliwy?

MYSLENIE MEDYTUJACE"

Odczytywano symbolike oblokéw, Lwowa
— Jerozolimy, drogi ,waskiej”, interpretowano
przestrzen muzeum. Rozwazano, co znaczy fraza:

kazde miasto

must stac sig_Jerozolimg 1 kazdy

cztowiek Zydem i teraz tylko w pospiechu

pakowac sig, zawsze, codziennie...

Uczniowie rozmawiali o trudnych wyborach
zyciowych na drodze, o ktérych traktuja ,czyta-
ne” wiersze. W prostym utworze , Kierowca noc-
nej cigzaréwki” dostrzezono wyraz obaw wspol-
czesnego czlowieka, tracacego z wlasnej woli dro-
gowskaz (moralny? metafizyczny?).

SADY WARTOSCIUJACE
I SPOR UCZNIOW

Podczas rozmyslan o wierszu ,Za przewodni-
kiem” zatrzymano si¢ dluzej na kwestii podmiotu
mowiacego. Jego konstrukcja bardzo zainteresowa-
fa uczniéw. Z tatwoscig dostrzezono, ze przekaz nie
jest wyznaniem, a ,biezaca” relacja obserwatora ze
zdarzenia w muzeum. Wg dociekliwych uczniéw
to, co si¢ zdarza w muzeum, uwzglednia nie tylko

19 Przyklad ilustrujacy t¢ metode: Pytanie: Jak sig podrdiuje do Lwowa? Odpowiedz: Podrdz do Lwowa moze sig odbyc tylko symbolicznie,
przez meandry pamigci. Jak uczen weryfikuje te hipoteze? Szuka potwierdzen w sfowach-kluczach, metaforyce, obrazowaniu itp.
Oczywiscie odpowiedzi zaleza od umiejetnosci analitycznych 1 inwencji uczniéw oraz intensywnosci myslenia o tekscie.

2 Mtlodziez zapoznala si¢ z tym pojeciem z art. S. Chwina [w:] Brandeburska E., Gelczewska B. Wsrdd znakdw kultury, klasa 1.

cz. 2, MAC Edukacja 2003, s. 59.
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widzenie abstrakcyjnego obserwatora, ale takze wi-
dzenie turystow i przewodnika. Sytuacja drogi ,,po
muzeum” i ogladanie eksponatéw to tylko pretekst
do pokazania cywilizacji pospiechu 1 oskarzenie jej
— przez zachowania sportretowanych ,turystow” —
o plytkos¢, powierzchownos¢, konsumpcyjnosc.

Wiersz Tadeusza Rézewicza wyzwolil gwaltow-
ny spor wokol roli przewodnika na ludzkiej dro-
dze. Wigkszos¢ uczniéw zanegowata koniecznosé
potrzeby przewodnika — mistrza. NieSmialte glosy
przeciwnikéw tezy na nic si¢ zdaly, gdyz atako-
wano je argumentami odnoszacymi si¢ wprost do
czytanych utworéw.

W dzisiejszym Swiecie czlowiek jest samowy-
starczalny!*! Wobec tego dictum prawie wszystkich
0s0b w klasie tylko nieliczni oponowali. Lecz ich
zdanie bylo jak glos wolajacego na puszczy. Jed-
na z dziewczat przypomniala wéwczas pytanie
postawione wczesniej przez kogos na lekgji: sko-
ro nie ma przewodnikow, to ,kto czlowiekowi na
drodze kaze si¢ Spieszy¢? Tylko ped w cztowieku
czy jakas sita nadrzedna?”

Uznano, ze na zadane pytanie w sposo6b jed-
noznaczny odpowiada reprezentujacy liryke reli-
gijng wiersz ksiedza Twardowskiego.

Gdyby uznad, ze myslenie uczniéw inspirowal
gléwnie projekt, to te¢ faze lekcji trzeba szczegol-
nie podkresli¢, gdyz wychodzita poza jego ramy
1 przybrala forme¢ bardzo osobistych dociekan,
zabarwionych emocja. Ujawniala ponadto zréz-
nicowanie postaw $wiatopogladowych mlodziezy.

Uczniowie zostali zaproszeni do sformutowa-
nia wnioskow.

PYTANIE NAUCZYCIELA

VII. Ponéwmy pytanie: Z jakim zamyslem wy-
ruszyli w droge bohaterowie czytanych wierszy?
Poréwnajcie je z zamierzeniami dawnych we-
drowcéw.

WNIOSKOWANIE

Zadaniem uczniéw bylo zapisanie kilku zdan
podsumowujacych lekcje 1 odczytanie wnioskow.
* Kiedy$ wyruszano w droge po to, aby
— pozna¢ nowe nieznane $wiaty, idee,
— okresli¢ swojg tozsamos¢, jak Kordian, Ju-
dym,

— zstapic do glebi, poznac swoje wnetrze (np.
romantycy, Marlow),

— pojechac, po6js¢, wrocic¢ do swojej Itaki albo
uciec gdzie indziej.

* Dzi§ wyrusza si¢ w droge, aby:

— pocieszyC si¢, ocali¢ nadziej¢, bo przeciez
L Lwow jest wszedzie”,

— zaakceptowac los (pozorny brak celu),

— walesa¢ si¢ bez zadnego ukierunkowania
,po kruchej krze”,

— poddac si¢ przypadkowi, jak bohater Her-
berta:

nie moglem wybrac

niczego w Zyciu

wedlug mojej woli

(...)

dlatego wybratem miejsca

liczne

WPROWADZENIE KONTEKSTU
FILOZOFICZNEGO

VIII. Co sie¢ stalo z droga i czlowiekiem drogi
w kulturze ponowoczesnej*??
Jak to wy widzicie:
— na podstawie dostarczonych tekstow li-
rycznych,
— obserwacji wlasnego zycia (wlasnej sytu-
acji egzystencjalnej),
- a jak filozof wspoélczesny — Zygmunt Bau-
man?

KONCOWA FAZA LEKCJII »

Nauczyciel polecil przeczytanie fragmentow
»Dwobch szkicow o moralnosci ponowoczesnej”
1 ,Plynnej nowoczesnosci” Zygmunta Baumana.

Pojawilo si¢ pomocnicze pytanie dotyczace
intencji wypowiedzi filozofa i zarysowanej przez
niego wizji §wiata:

* Co znaczy metafora plynnosci?
* Czym si¢ r6zni czlowiek drogi epoki ponowo-
czesnej od czlowieka nowoczesnego?

Prayjelo sig wwazac pielgrzyma za metafore losu
czlowieka mowoczesnego. (...) Zycie jest pielgrzymkg,
Jjak w kazdej pielgrzymce, miejsce dotarcia jest z gory
wyznaczone (...) Otoz zaden z tych warunkiw nie
Jest spelniony w uktadzie spolecznym okreslonym jako
sponowoczesny”. (...) Za Deleuze przyjelo sie uzywac
dla okveslenia wedrowcy ponowoczesnego przenosni
koczownika. Przedstawione tu rozwazania zawierajq

?! Bardzo emocjonalnie zareagowali na te stowa obecni na lekgji nauczyciele.
# Termin ponowoczesno$¢, postmodernizm wprowadzano na lekcjach juz w kl. I.
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charakterystyke cztevech wzorow ,,ponowoczesnej” oso-
bowosci: spacerowiczow, wldczggow, turystow  graczy.
(Fragment ,,Dwoch szkicow o moralnosci pono-
woczesnej” Zygmunta Baumana, 1994). Na lekgji
wybrano nieco obszerniejszy fragment.

wLekkos¢” 1, miewazkos¢” kojarzymy zwykle z ru-
chem i zmiennoscig. (...) Dlatego wtasnie ,,plynnosc”
albo ,,cieklos¢” mozina uznac za trafne metafory, odda-
Jjagce istolg obecnej, pod wieloma wzgledami nowej, fazy
w historii nowoczesnosci. (Fragment ,,Plynnej nowo-
czesnosci” Zygmunta Baumana, 2007).

Wielu uczniéw zaakceptowalo wizje epoki po-
nowoczesnej w ujeciu Baumana. Uznano, ze me-
tafora ptynnosci wspolczesnego Swiata odnosi si¢
do:

* zhomogenizowanej kultury,

e relatywizmu moralnego,

* poszerzenia, a wlaSciwie zatraty granic wspol-
czesnego Swiata, w ktéorym wszystkie drogi
otworzyly si¢ nagle, dzi¢ki technologii,

* stylu zycia (homo viator epoki postmodernizmu
woli si¢ przystosowac do rzeczywistosci — ,,ply-
nac”, zeby bylo latwiej zy¢!#).

DYSKUSJA PODSUMOWUJACA

Kilka osob protestowalo, stwierdzajac, ze , kultura,
sztuka 1 wiara”, wybierane §wiadomie przez czlo-
wieka, chronig przed ,,ulatnianiem wartosci” i dla-
tego czlowiek wspolczesny nadal jest pielgrzymem
na drodze, jak dostrzegli niektérzy, przywotujacy
wiersze Zagajewskiego i1 Twardowskiego. Niemal
powszechnie zgodzono si¢ z istnieniem czterech
wzoréw ponowoczesnej osobowosci, chociaz ta ka-
tegoryzacja wydata si¢ zbyt waska.

Jeden z dyskutantéw zapytal, zwracajac sie
prowokacyjnie do swoich kolezanek i kolegow:

To kim my naprawde jesteSmy na co dzien?
Odysami wracajacymi do Itaki, ojczyzny, domu,
rodziny?

Odpowiedzig byl niemal chéralny glos uczestni-
kow lekgji: jesteSmy spacerowiczami po Internecie!

Na koniec zostal przedstawiony slajd tluma-
czacy zrodlostéw dawnego wyrazu peregrynacja
(podréz, wedréwka, pielgrzymka). Nauczyciel
poprosit uczniéw o zwrécenie uwagi na temat
lekcji: Przemiany toposu drogi.

# Cytat z wypowiedzi ucznia.

Barbara Getczewska

SIEGNIECIE DO ZRODLOStOWU
ZWIZUALIZOWANA KARTKA StOWNIKA

Stowu peregrinus bliski byl wyraz viator, wskazu-
jacy ,,podréznego, ktéry w drodze stoi”. Przeci-
wienstwo obu stanowil jawnie opatrywany ne-
gatywnym znakiem wartoSci vagus, znaczacy:
tulacz, tazega, tulajacy sie, niestaly, z odestaniem
do stéw: vagor, vagari (blakam sie¢ tu 1 6wdzie, bie-
gam 1 tam, i sam) lub vagatio (tulanie, biagkanie,
fazggowanie). Wg starego stownika tacinsko-pol-
skiego J. Maczynskiego®.

PYTANIE NAUCZYCIELA

X. Jak jezyk ttumaczy nam to, co zaszlo na dro-
dze we wspoélczesnej kulturze?

POINTA

Uczniowie dostrzegli, ze dzisiejsze okreSlenie
cztowieka drogi jako wldczegi blakajacego sie po
Sciezkach §wiata nie ma juz charakteru negatyw-
nego. Wszyscy po trosze jestesmy wildczggami — tym
nawigzaniem do wiersza Herberta i cytatem ze
szkicu Baumana zamknigto dyskusje, wskazujac
na zmian¢ nacechowania wyrazu.

Protokolanci przedstawili koncowe wnioski,
odczytujac je przed calg klasa®:

1. Czlowiek drogi bywa dzi§ spacer0w1czem tu-
rysta, obserwatorem przyziemnej rzeczywisto-
Sci, wyrzekajacym si¢ przezy¢ duchowych. Boi
si¢ sacrum 1 ucieka przed Swiatloscia:

Wysiadam w szczerym polu czarnych ulic
malenikiego miasteczka i mylg kierunki... (Swietlicki).

2. Droga przybrata kierunek horyzontalny - jej
symbolika wiaze si¢ ze sfera codziennosci i po-
drézami w wirtualng rzeczywisto$¢. Szklana
tafla monitoréw kieruje mysli w rézne strony
i wymaga podporzadkowania si¢ logice sieci.

3. Wspoélczesny wedrowiec — turysta obraca si¢
wokol jednej pasji: kupi¢ przedmiot, obejrze¢
go, ulec magii reklamy i skonsumowac towar
jak najszybciej, nie dac si¢ wyprzedzi¢ w tym,
co najmodniejsze.

4. Nastala era plynnych wartosci, a mobilnos¢
cztowieka powoduje, ze blizej mu do prze-
strzeni poznawanych z obrazu M. Eschera
(poruszanie si¢ we wszystkich kierunkach) niz
Malczewskiego.

5. Wspélczesny Odys, mieszkaniec globalnej
wioski, zapomina o centrum, o Itace. (...) roz-

2 Cytuje za: Kowalski P. Odyseje nasze byle jakie: droga, przestrzen i podrézowanie, Wroctaw 2002.
# Tu przedstawiono zapis wnioskéw w pelnej wersji, skorygowanej przez nauczyciela.
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Lekcja daje do myslenia
sqdniej ,nie zapisywac si¢”, ,,nie nalezec”, nie przy-
wigzywac sig zbytnio do miejsca. ..*

XI. Czy zatem trzeba od nowa uczy¢ sie¢ cho-
dzenia po drodze?

ZADANIE PRACY DOMOWEJ

Nauczyciel rozdal uczniom wiersz z najnowsze-
go tomiku Tadeusza Rézewicza ,,Nauka chodze-
nia”?" i zachecit do wykonania pracy domowe;j,
w ktoérej mlodziez uzasadni sw6j punkt widzenia.
Polecenia do pracy zindywidualizowal®®.

Napisz esej lub rozprawke na wybrany te-
mat: Czy ,,nauki chodzenia” po drodze trzeba si¢
uczyC? Jak na to pytanie odpowiada Tadeusz R6-
zewicz, a jak Ty? Wykorzystaj interpretacje utwo-
ru poety z tomu ,Nauka chodzenia”.

XII. Lekcja zakonczyla si¢ rozdaniem ankiet
autoewaluacyjnych. Uczniowie bardzo obiektyw-
nie ocenili swoje przygotowanie do syntezy mate-
rialu (nie braklo samokrytyki) oraz wklad pracy
podczas zajeC, ale co najwazniejsze — z réznych
powodow — kazdemu z nich ta lekcja dafa do my-
Slenia. Stanowila pewien impuls do oceny wlasnej
sytuacji na drodze (Jestem pielgrzymem czy spa-
cerowiczem? Nikt juz mnie nie uczy chodzenia po
drodze... Wole Itake. Mam przewodnikal...).

MIGAWKI Z LEKC]JI

Wsluchani w toczaca sie dyskusje obserwatorzy lekcji

26 7. Bauman.

JAK OCENIAM?

bardzo Srednio
dobrze

CO OCENIAM ? nie naj-
lepiej
1. Przygotowalem/am si¢
do dyskusji, opracowujac
prezentacje/plakat.
2. Rozumialem/am czytane
teksty.

3. Interpretowalam/em,
objasnialem/am symbole.

4. Wyjasnialam/em funkcje
drogi w prezentowanych
dzietach kultury.

5. Dyskutowatem/am.

6. Zglaszalem/am wlasne
hipotezy interpretacyjne.

7. Doswiadczylem/am ,,glebi”
drogi?

8. Lekgja ,,dala mi do myslenia”?
Mozesz b. krdtko napisac, co
dala do myslenia.
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Czy byl przewodnik ,,po drodze”?

Autorka jest nauczycielem konsultantem w Mazowiec-
kim Samorzadowym Centrum Doskonalenia Nauczy-
cieli Wydziat w Warszawie

7 Tekst zostal opatrzony przypisami, poniewaz ich brak utrudnilby rozumienie trudnego utworu (wspélpraca z germanista).

# Tu zamieszczono jeden temat.
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