Zarazanie entuzjazmem

Marta Kawecka

Siec stwarza autorowi mozliwosci, jakich nigdy dotad nie miat, dajac mu taki sam natychmiastowy,
niczym niezaktécony dostep do potencjalnie interakcyjnego audytorium, jakim rozporzadza mowca?.

Od niedawna prowadze warsztaty z anima-
cji fotograficzno-filmowej w Integracyjnej Szkole
Podstawowej Montessori w Warszawie. Podczas
kazdego ze spotkan trwajgcych okoto pottorej
godziny realizujemy krociutki 1-2-minutowy filmik.
Czasem, gdy zrobienie scenografii jest bardziej
skomplikowane, wykonanie jednego filmiku zajmuje
dwa spotkania. Efekt koncowy powstaje jednak
zawsze bardzo szybko i od razu po zmontowa-
niu filmiku wrzucamy go do sieci, na ,fejsbukowg”
strone szkoty, gdzie film jest dostepny potencjal-
nym odbiorom.

Publicznos¢ stanowi srodowisko skupione
wokot szkoty. Sg to wiec gtownie rodzice, nauczy-
cieleiinniuczniowie. W przypadku najciekawszych
produkgcji zdarza sie takze, ze film jest udostepniany
na profilach osob niezwigzanych bezposrednio
ze szkotg, co juz w tym przypadku jest miarg jego
sukcesu.

Udostepnianie filmu w sieci, w mediach spotecz-
nosciowych od razu po zmontowaniu ma bardzo
ciekawe skutki. Dziata bardzo motywujgco na
mtodych tworcow, ktorzy juz podczas realizacji
mysla o potencjalnym odbiorcy, ktory w tym przy-

2 Levinson P. Miekkie ostrze. Naturalna historia i przysztosc¢
rewolucji informacyjnej, tt. Hanna Jankowska, MUZA, Warszawa 1999,
s. 222.

Paul Levinson

padku jest bardzo realny, sg to bowiem zawsze
rodzice oraz pani dyrektor, ktora prowadzi strone
szkoty. Poczucie realnosci odbiorcy wptywa
znaczaco na komunikatywnosc filmow. Pojawiajg
sie dzieta skierowane bezposrednio do konkretnej
osoby — jak np. animacja pt. .Dla mamy”, powsta-
jgca dzien przed Dniem Matki i opublikowana w sieci
podczas tego waznego dla dzieci Swieta.

Rysunek 1. Koricowe kadry z filmu pt. ,Dla mamy”

Taki sposob zachowania — bycie w bezposred-
nim niemal dialogu z odbiorcg — przypomina, jak
zauwazyt to stusznie cytowany powyzej Paul Levin-
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son, sytuacje mowcy, ktory moze liczy¢ na reakcje
bezposrednio po swoim przemowieniu. Najmtod-
sze pokolenie, do ktorego nalezg moi uczniowie,
jest przyzwyczajone do takiej natychmiastowej
wymiany, ktoérg umozliwiajg media spotecznos-
ciowe. tatwiej im tez budowac krotkie esencjo-
nalne formy niz rozbudowane, epickie konstrukcje,
co takze wtasciwe jest komunikacji bezposredniej,
.mowionej”.

Obecng kulture antropologowie nazywajg kul-
turg wtdrnej oralnosci”, ktéra w przeciwienstwie
do odchodzacej juz kultury druku nastawiona jest
na wspolnotowosc, interakcyjnosc, uczestnictwo,
w przeciwienstwie do indywidualizmu, krytycz-
nego dystansu bedgcego efektem obcowania ze
stowem pisanym. Oralnosc wtdrna generuje, tak
Jak oralnosc pierwotna, silne poczucie wspolnoty,
stuchanie stowa mowionego czyni bowiem ze stu-
chaczy wspdlnote, prawdziwe audytorium, tak jak
czytanie tekstow pisanych lub drukowanych kieruje
uwage jednostek na siebie. Oralnosc wtorna gene-
ruje wszakze poczucie wspolnot nieskoriczenie
wiekszych od grup pierwotnej kultury oralnej — owag
,Swiatowg wioske™.

Pojecie ,globalnej wioski” sformutowane pier-
wotnie przez Marshalla McLuhana dobrze ilustruje
Swiadomosc¢ obecnie dorastajgcego pokolenia,
ktore jest okreslane przez mozliwosc¢ bezposred-
niego potgczenia z kazdym niemal zakatkiem
na swiecie, dorastanie przy tych samych filmach,
bajkach, grach i zabawkach.

Oczywiscie to, co jest niepokojace w tym pro-
cesie, to zatracenie odrebnosci i tozsamosci jed-
nostkowej. Jednak mysle, ze mozna wykorzystac
wspolnototworczy potencjat Internetu, tgczac go
z zachecaniem do tworczosci bedacej efektem
cech i wrazliwosci indywidualnych.

Animacje, ktore przygotowujemy podczas zajec
sg analogowe. Powstajg w technice poklatkowej —
za pomocg zmontowanej sekwencji zdjec¢. Tech-
nicznie do zrobienia animacji wystarczy dowolny
aparat fotograficzny, statyw i prosty program do
montazu, jak np. Sony Vegas, z ktorego ja korzystam.

2 Ong Walter J. Oralnosc i pismiennos¢. Stowo poddane technologii,

tt. Jozef Japola, KUL, Lublin 1992, s. 183.

Aparat ustawiamy w jednym miejscu na statywie
i dbamy o to, aby pozostat nieruchomy podczas
realizacji animacji. Kazde przesuniecie postaci czy
elementu scenografii powinno byc¢ sfotografo-
wane. Nastepnie sekwencje zdje¢ umieszcza sie
na osi czasu w programie do montazu i sprawdza,
jakie odstepy czasowe pomiedzy poszczegolnymi
klatkami bedg najlepsze, aby ruch byt wystarcza-
jgco ptynny. Na koniec dodaje sie muzyke. Dzwieki
mozna nagra¢ w najprostszy sposob, korzystajac
z dyktafonu w telefonie komorkowym. Dzieci moga
zaspiewac piosenke lub nagrac¢ odgtosy czy stowa
pojawiajgce sie w animacji. Mozna tez skorzy-
sta¢ z darmowych bibliotek dzwieku, dostepnych
w Internecie, i z nich zaczerpngc¢ sciezke dzwie-
kowa do filmu.

Materiaty plastyczne, obiekty, z ktorych korzy-
stamy, oraz rodzaj dzwieku dodany do animacji
zalezg jedynie od indywidualnosci, wrazliwosci
tworcow. Pracujemy technikami rysunkowymi,
malarskimi, kolazowymi, korzystamy takze z obiek-
téw gotowych (klocki, zabawki) czy wtasnorecznie
skonstruowanych (origami czy statki z papieru).

Uzycie za kazdym razem innego materiatu
wzmaga kreatywnosc i pomaga stworzyc¢ za
kazdym razem inng minifabute. Tematyka filmi-
kow jest roznorodna, pomyst wychodzi od dzieci,
czasem tez ode mnie. W grupie 7-9-latkow, ktorg
prowadze, nie sprawdza sie praca metodg scena-
riusz — realizacja (mysle, ze to bedzie pdzniej-
szy etap). Filmy w duzej mierze powstajg metoda
improwizacji, wtasciwej takze mediom spotecz-
nosciowym. Film, ktory powstaje ,tu i teraz” jest
wynikiem wewnetrznej komunikacji, jaka zachodzi
miedzy cztonkami grupy. Im lepsza komunikacja
wewnatrz grupy, tym lepsza jest tez komunikacja
z odbiorcy. Energia wewnatrz grupy wptywa tez na
nastroj filmu. Film, ktory powstaje z zaangazowa-
niem, ,zaraza" swoim entuzjazmem takze kolegow
— potencjalnych odbiorcow. | zacheca do wtasnej
tworczosci.

Bardzo duzg oglagdalnosc miat pierwszy ze zrea-
lizowanych przez nas filmikow pt. ,Wiosna“.



Podpowiedziatam dzieciom, aby narysowaty proces,
podczas ktérego zima przemienia sie¢ w wiosne. Na
duzej kartce 100 X 70 cm powstawato wspolne dzieto
z wykorzystaniem wegla rysunkowego oraz kredek.
Kazdy miat jeden ruch. Przed realizacjg dzieci wymy-
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slity taktyke dziatania. Uzgodnity, ze wiosna to dla nich

eksplozja kolorow. Zatem postanowity wpierw korzy-
stac jedynie z czarnego wegla, a potem wprowadzi¢

inne barwy. | tak udato sie pokazac proces przemiany
krajobrazu z zimowego na wiosenny.

Rysunek 2 i 3. Proces przeksztatcania sie krajobrazu z zimowego na wiosenny w filmie pt. ,Wiosna”

Ciekawym eksperymentem byta takze realizacja
animacji o powstawaniu filmu. Inspiracjg byt tutaj
film pt. ,.Sami o sobie” opowiadajgcy o procesie
powstawania filmow w Studiu Miniatur Filmowych.
Uczniowie takze postanowili nakreci¢ animacje
o tym, jak pracujg. Powstat film pt. ,Jak powstaje
film o bitwie morskiej?”. Stopniowo tektura prze-

mieniata sie w morze oraz plaze. Pokolorowane
kartki stawaty sie zas okretami, statkami pirackimi
oraz ptywajgcymi obok tabgdkami (do stwo-
rzenia modeli tabgdkdéw przydata sie technika
origami). W kadrze pojawiaty sie dtonie tworcow
do momentu, az powstata cata scenografia. Film
zwienczyta potraktowana umownie bitwa morska.

Rysunek 4, 5i 6.

Etapy powstawania filmu
.Jak powstaje film

o bitwie morskigj?”.
Scenariusz, a takze liczne
pomysty realizacyjne

(jak np. uzycie rak w kadrze
w celu pokazania procesu
powstawania filmu) byty
pomystem 8-9-letnich
tworcow
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Podczas zaje¢ powstaty takze filmy nawigzujgce do tego, co dzieci ogladaja, czym sie fascynujg. Byty
to dwie edycje filmu ,Star Wars". Tutaj wyobraznia przeksztatcata znang fabute, oglagdang na duzym ekranie,
w wtasny swiat. Dzieci kreowaty swiat przedstawiony z drewnianych klockéw czy rysujgc go kredg po chodniku.

Rysunek 7. Napis ,Star Wars” zbudowany z klockow w dalszej czesci filmu przeksztatcat sie w Swiat znany z filmu

Rysunek 8 i 9. W ,chodnikowej” wersji ,Star Wars” kor\cowe momenty filmu przedstawiajg samych autorow jako
postaci z wykreowanego w filmie Swiata



Ciekawy film zrealizowata takze najmtodsza w grupie Marusia. Rysujac kredg po chodniku, wykorzy-
stata znalezione wokot siebie materiaty oraz zmieniajgce sie Swiatto.

Rysunek 10. Kadr z filmu ,,Domek w gdrach” autorstwa najmtodszej w grupie Marusi

W filmie ,Wenecja miastem zakochanych” rozwazalismy, czym jest perspektywa, oddalajgc i przyblizajgc
obiekty do obiektywu aparatu. ZastanawialiSmy sie tez, jakie elementy stanowig o niepowtarzalnosci miasta.

Rysunek 11 i 12. Kadry z filmu pt. ,Wenecja — miasto zakochanych”

Powstaty zas niedtugo przed wakacjami ,Film wac wzgledem siebie. Jak przystato na surrealistow,
surrealistyczny” otworzyt dzieci na inny sposob mysle-  uczniowie zastosowali rowniez ciekawe potgczenie
nia. Przetozylismy znang wszystkim zabawe w ,co Ci materiatow. Wykorzystali w filmie liscie, markery oraz
przypomina ksztatt tej chmury” na fabute filmu. Dzieci farby odciskane za pomocga korka, co przyniosto
przeksztatcaty pierwotnie narysowane ksztatty w co$ zaskakujace rezultaty.
innego. Wykorzystywaty tez przezroczyste folie, tak
ze rysunek miat kilka warstw i mogty sie one przesu-



Rysunek 13 i 14. Kadry z ,Filmu surrealistycznego” wykonanego technikg kolazu

Grupa mtodych filmowcow zyskata tez swoja
nazwe — ,Wytwornia Filmow Animaturki”, co dato im
odrebng tozsamosc, takze internetows. Wykorzystu-
jac szybkosc, interaktywnos¢ medium spotecznos-
ciowego mogli jednoczesnie oddzieli¢ sie, wyodreb-
ni¢ jako grupa z grona ucznidow szkoty i przyblizy¢ do
spotecznosci skupionej wokaot ,fejsbukowej” strony
szkoty, przedstawic¢ sie rodzicom i wychowawcom
Z inngj strony. Przedstawic¢ swojg wrazliwosc, stosu-
nek do rzeczywistosci, temperament. Za pomoca
krotkiego trafnego komunikatu, wtasciwego wspot-
czesnej kulturze. Komunikatu zarazajgcego energia,
entuzjazmem do Swiata, ktérych moga sie od mtodych
filmowcow uczy¢ dorosli.
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Linki do animacji wymienionych
w artykule

e Dla Mamy - https://www.youtube.com/
watch?v=ijA7cFpgppA

e Wiosna - https://www.youtube.com/
watch?v=9gRvUoiQ7Nw

»  Jak powstaje film o bitwie morskiej? — https://
www.youtube.com/watch?v=9NnnxPiNp-s

e Star Wars - https://www.youtube.com/
watch?v=Agbr2bYsOO0

e Star Wars 2 — https://www.youtube.com/
watch?v=BpNcgd3AJUw

e Domek w gorach — https://www.youtube.
com/watch?v=4ampTYFSDag

e Wenecja — miasto zakochanych — https://
www.youtube.com/watch?v=8uzSpfzZWkLc

e Film surrealistyczny — https://www.youtube.
com/watch?v=qe3FiQOKaRE

¢ Linkdo strony szkoty na portalu spotecznoscio-
wym Facebook, na ktorej wyswietlane byty filmy
(Centrum Edukacji Montessori Wawer, Inte-
gracyjne Dwujezyczne Przedszkole i Szkota
Montessori Wawer) — https://www.facebook.
com/pages/Centrum-Edukacji-Montessori-
-Wawer/358991217543056?fref=ts
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